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Resumo:

O romance Verde Vagomundo (1970), do paraense de Alenquer Benedicto Monteiro, apresenta
um personagem cego conhecido como o Espido de Deus. Euclides, vulgo Espido de Deus,
apesar de ndo enxergar, conhece perfeitamente a cidade de Alenquer, Amazonia, espaco em
que se fixa a narrativa, e nela projeta todo seu imagindrio, a partir de seus singulares e
desenvolvidos sentidos. Apresentado aos leitores como um homem relativamente novo, alto,
muito branco, de cabelos negros, olhos azuis e pele muito fina, o que, para o narrador, era
fator preponderante para a construcdo imagindria de um ser sobrenatural, visto pela
populacdo amazonica como um homem excéntrico, profeta extraordindrio,com seus olhos
grandes parados, barba enorme e cabelos revoltos, o Espido de Deus revela uma compleicdo
fisica que destoa completamente dos tipos fisicos amazonicos. Um estrangeiro no territorio
amazonico. Um olhar atento revela que o perfil do personagem amazonico se aproxima daquele
do escritor argentino Jorge Luis Borges. O Espido de Deus re-significa o imagindrio
amazénico como um gigantesco labirinto, por ele decifrado, reconstruido diariamente quando
vagueia por suas bifurcacoes, como cego e pedinte pelas ruas de Alenquer, mas a percebe em
uma totalidade diferenciada, a do sujeito que tudo sabe — ele proprio uma espécie de biblioteca
ambulante, conhecedor de tudo e, por essa razdo, chamado para depor numa Comissdo de
Inquérito Militar instalada em plena selva Amazonica, no auge da Ditadura Militar brasileira.
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Introducao

A segunda edi¢do do romance Verde Vagomundo (Benecdito Monteiro), de 1974, traz um
texto de autoria de Benedito Nunes, transcrito da Revista Coldquio, de Lisboa - Portugal,
em que € colocada em destaque a ruptura (novo estratagema) que O romance promove em
relacdo a certo regionalismo brasileiro, de cunho limitador. Segundo Benedito Nunes, “o
romance supera o documentarismo, e, pondo a mostra a sua técnica compositiva, cria um
estranhamento brechtiano liidico e liicido da escrita em relagcdo aos factos” (1974, p. 5). A
partir desse ponto, discutiremos exatamente alguns aspectos relevantes da técnica
compositiva de Verde Vagomundo, procurando mostrar seu afastamento da narrativa
tradicional: “Se em Verde Vagomundo a historia, como processo social e politico, entrama-
se a historia como poesia e é por esta interpretada, se neste romance a ficcdo toma pé na
realidade e a ela se volta reflexivamente para compreendé-la, deve-se isso ao estratagema
da forma romanesca.” (NUNES, 1974. p. 5). Ap6s a apresentagdo do romance por Benedito
Nunes, antes de iniciar a narracdo propriamente dita dos eventos contados por um narrador
em primeira pessoa, o leitor depara-se com uma epigrafe do novo romancista francés Alain
Robbe-Grillet — que diz: “estas ndo serdo mais o vago reflexo da vaga alma do herdi, a
imagem de seus ensamentos, a sombra de seus desejos” (MONTEIRO, 1974. p. 7). Com
efeito, logo a seguir, surge o narrador e protagonista da obra, Major Anténio Medeiros,



diante de seu tio Jozico, tnico remanescente da familia no interior da Amazo6nia. O que se
verifica a seguir sdo as observagdes cruas do tio, para quem s6 se ¢ homem quando se faz
um filho, se escreve um livro e planta-se uma arvore. As palavras do tio, que constituem o
prélogo da narrativa, mexem profundamente com o her6i da narrativa, sujeito introspectivo,
reservado, que parece imerso em profunda crise existencial, tdo logo adentra no espaco da
Amazonia em busca de uma heranga, em razdo da morte de seu pai. Ao carater introspectivo
do narrador, estigma que acompanha todo o percurso do narrador protagonista, soma-se
outro — o do andarilho, nomade pelo mundo, sem porto certo ou definitivo, conforme se
pode verificar no trecho a seguir descrito: Tantos anos andei pelo mundo. Sempre
transitoriamente. Aprendi que porto mesmo, é s6 a maturidade. E, chegada mesmo, é s6 o
ultimo regresso (MONTEIRO, 1974. p. 13). Esse é o ponto fulcral deste romance
amazonico. O imagindrio amazdnico, e seu universo grandioso e plural, razdo da perda de
identidade de muitos personagens de narrativas documentaristas, passa a ser filtrado por um
ser introspectivo e ndmade (major Antdnio), que nio se deixa aprisionar pela imensiddo do
territorio que trilha, todo vago, TUDO VAGO: vago vazio, vagomundo, vago-espaco
(MONTEIRO, 1974, p. 17).

1 - Narrador em transito pela Amazonia

Para esse protagonista, sujeito transitério e ndomade converge o porto de chegada e de
regresso em qualquer territorialidade. Dai o enfoque a primeira pessoa na narrativa, somado
a certo tom memorialistico que compdem uma importante faceta da técnica compositiva de
Verde Vagomundo, e que ddo certa unidade poética a narrativa. O narrador-protagonista
assemelha-se a uma ilha, que basta a si prépria. Ao fruir de consciéncia do narrador-
protagonista aparece, abruptamente diante do leitor, as transmissdes de um rddio transistor
com noticias nacionais e internacionais de forte teor politico.

Com efeito, o protagonista Major Antonio nao apenas ouve o radio, trazendo apenas para si
as noticias ali enunciadas — seu modo de percorrer 0 mundo como nomade que é. Antes
opta, ipsislitteris, pela transposicdo da noticia ouvida n” A Voz da América ao universo
textual, possibilitando ao seu leitor também viajar Paris, Londres, Washington, Roma,
Cuba, Moscou, Berlim e outras partes do mundo, caracterizando, assim, a grande inovagao
literdria da obra. Além do radio, acompanhard o narrador, desde sua chegada a cidadezinha
de Alenquer, um gravador automaético em que sdo preenchidas quatro fitas, com as falas das
pessoas do lugar que mais impressionaram o narrador. Esse serd o momento em que a
técnica compositiva de Verde Vagomundo apresentard uma profunda e significativa ruptura
em relacdo as narrativas amazodnicas tradicionais, de caridter documentarista, como bem
observou Benedito Nunes. A partir desse ponto, indubitavelmente instala-se a técnica de
distanciamento brechtiano, ou o efeito de estranhamento na obra. A ousadia com que grafa,
na folha do papel, as noticias transmitidas pelo rddio transistor trazem ja as marcas da
irreveréncia: ora com letras maidsculas (destaque para as chamadas das noticias), ora com
mindsculas (explicitacio das chamadas), elas s3o entremeadas com outros tipos de
inalizagdo pouco usadas nas narrativas produzidas por escritores amazdnicos. Entretanto,
desde ja, deve-se considerar esses dois equipamentos — o radio transistor e o gravador
automdtico como elementos de grande inovacdo da obra. Ambos figuram como intermezzo
frente aos eventos narrativos que o protagonista continuard a narrar. Como ja disse, 0s
eventos narrativos terdo como ponto de partida, inicialmente, a heranca deixada pelo pai do
protagonista-narrador, mais de 35 mil hectares! Mais de sete léguas quadradas de
patrimoénio! Era um latifiindio (MONTEIRO, 1974, p. 35), exclamava ele. Com efeito, as
terras amazonicas herdadas faziam do protagonista-narrador um sujeito ex-céntrico perdido
na cidadezinha amazonica de Alenquer e serd, a partir desse episddio, que desfilardo diante
do leitor os demais personagens de Verde Vagomundo. Além de seu tio Jozico, surgirdo de
forma caricaturesca todas as autoridades da pequena cidade de Alenquer, ou de qualquer



cidade amazodnica do interior — prefeito, padre, juiz, funciondrio do Banco, professora,
comerciantes, demais familias do povo. Da galeria de personagens apresentada no romance,
sobressai a figura do caboclo Miguel, conhecido mateiro da regido apelidado de afilhado-
do-diabo e, depois, Cabra-da-Peste, cuja historia sera revelada ao leitor pelo secretario da
Prefeitura de Alenquer:

- Ele antes era conhecido como afilhado-do-diabo, pelas suas incriveis proezas nos rios e nas matas.
Apesar de ele ter pai e mie, que moravam nas suas terras, era praticamente criado por um estranho
nordestino, diz’que foragido da Justica. Dizem que esse cearense, era terrivel e célebre cangaceiro
remanescente de bandos de jagungos. Falam que esse arigé misterioso, era até cacado em todo
nordeste... Nunca vinha a cidade, nem aparecia na beira dos rios. Consta que desde muito cedo,
ensinava Miguel todas as artes do cangaco. (...) Quando Miguel voltou, o arigé ja estava morto. Foi
ai, entdo, que o nosso caboclo herdou todos os haveres do estranho cearense, inclusive o célebre
apelido (MONTEIRO: 1974. p. 50). Alids, o préprio narrador de Verde Vagomundo diz ser este
0 personagem que mais o impressiona no interior daquelas paragens amazodnicas, que um
dia foi seu lugar de origem, mais que agora surge diante de seus olhos como uma cidade-
fantasma, verde e completamente desconhecida. O perfil do personagem desperta a atencéo
nao apenas do protagonista da obra, Major Antonia, mais ainda de toda a comunidade de
Alenquer. Com efeito, o percurso do personagem Cabra-da-Peste serd profundamente
marcado pelo mistério que foi a sua convivéncia com seu padrinho Possidonio, nordestino
valente que, segundo a opinido geral da comunidade de Alenquer, pertencera ao bando de
jaguncos e, naquele momento, encontrava-se escondido no interior da floresta amazonica.
Segundo Cabra-da-Peste, o sonho de seu padrinho Possidonio consistia em ter um filho
homem pra continuar a sua humanidade andante, brigante e vingativa... Uma vida que
continuasse tudo o que ele ndo podia continuar na sua velhice (MONTEIRO, 1974.

p. 117).

A partir do relato que marca a relag@o singular que entre Cabra-da-Peste e seu padrinho
Possidénio, o descentramento operado inicialmente na estrutura da trama romanesca tende
para certo centramento. Expliquemos melhor: tdo logo o narrador explicita as
peculiaridades da relacdo que envolve os dois personagens, entende o leitor a estrutura
compositiva da obra. O préprio Major Antonio de Madeiros, na condi¢do de narrador,
explicita que desde que fora advertido pelo tio Jozico de que um homem, s6 é mesmo
homem quando faz um filho, escreve um livro e planta uma 4rvore (observe nosso leitor que
esse € o prologo da obra) é que “achei que entre aquelas trés coisas — escrever um livro —
fosse a coisa mais fdcil chegar a ser homem. Agora, ndo estou muito certo disso.. ”,
comenta o desencantado Major.

Desvela-se diante do leitor as intencdes do narrador Major Anténio Medeiros,
especialmente quando diz que, “embora transcreva na integra os escritos de Norberto, e
tente reproduzir fielmente, as palavras de tio Jozico e Cabra da Peste. Mais adiante o
narrador major Anténio complementa, dizendo que mesmo assim, ndo sei se consigo ser fiel
a imagem e a personalidade desses tipos humanos que me impressionaram tdo
profundamente (MONTEIRO, 1974, p. 1670), comenta.

Os escritos de Norberto — o secretdrio do Prefeito de Alenquer, sujeito apatico na sua vida
politica, mas entusiasmado e inteligente quando o assunto em tela era literatura, arte,direito,
hd muito vinha constituindo alguns relatos sobre a vida cotidiana da pequena cidade
amazOnica, com a inten¢do de inseri-la na Histéria. Cabe a ele, Norberto, oferecer os
escritos ao Major Antdnio, na esperanca de que aqueles escritos fossem finalmente
publicados.

Nesse contexto, portanto, recupera-se a funcdo do radio transistor e do gravador automatico
que acompanham o narrador desde a sua entrada em Alenquer. Considerados instrumentos
responsaveis pelo efeito de distanciamento da narrativa — o radio transistor e o gravador
automadtico, de fato, podem ser vistos como elementos de ruptura em relacdo aos eventos
narrados por Major Antdonio Medeiros. A funcido do gravador automdtico € explicita pelo
narrador as pdginas 167 e 168 de Verde Vagomundo, abaixo transcritas: Mesmo copiando de



um gravador em fita todas as nossas conversas, ndo sei se posso transpor para o papel com
fidelidade, a linguagem interessantissima desse caboclo extraordindrio que é Cabra da Peste. O
préprio timbre de voz, que ougo agora em fita magnética, ja ndo € o mesmo que ouvi sair de sua
garganta. As palavras saiam estalando entre aquelas alvas carreiras de dentes, parece até que nem
sdo as mesmas, que estdo irremediavelmente escritas, nestas letras quase mortas.E o brilho de seus
olhos! Os gestos, os gestos das maos! A danca do corpo! Parece até que condicionavam o préprio
ritmo. O ritmo: eis ai o toque mdagico das palavras do caboclo! (MONTEIRO, 1974, 167/168).
Servem, conforme visto no exemplo acima, para registrar as falas daquelas pessoas que
mais tocaram os sentidos do narrador, pessoas singulares que habitavam essa parte da
Amazonia brasileira. Abismado, o narrador percebe que gravadas, as palavras perdem muito
dos seus sentidos, tornam-se quase mortas, pois ndo serd ja possivel recuperar os gestos,
olhares e ressonéncias daqueles cujas vozes foram aprisionadas pela maquina.

2 - A Ditadura Militar na Amazonia

O rédio transistor, equipamento usado pelo narrador durante sua permanéncia na cidade de
Alenquer terd um papel decisivo no entendimento da trama em que todos se envolverao,
voluntiria ou involuntariamente. As questdes politicas, num mais amplo sentido, ecoam
através das noticias expressas pelo rddio de alta poténcia carregada pelo Major Antdnio
Medeiros. Do contririo, como entender o circo armado em pleno coragdo da selva
amazOnica, com a instalacdo de uma Comissdo de Inquérito Policial Militar para apurar a
corrupcao e a subversdo no municipio de Alenquer, inocentando de imediato todas as
autoridades do lugar? Antes de nos fixarmos no episédio burlesco que foi a instalag@o da tal
Comissao de Inquérito Policial Militar, vale a pena comentar os efeitos que a morte do
Presidente dos Estados Unidos da América — ouvida através das noticias transmitidas pelo
radio transistor, tera sobre o narrador.

Profundamente abalado e preocupado com o desenrolar da vida politica do planeta,
ironicamente a noticia ndo serd compreendida por grande parte da populacdo de Alenquer, a
quem so interessava a festa de Santo Antdnio e as intrigas politicas que dividiam a pequena
cidade em duas fac¢gdes. Ouvimos do narrador, desesperado:

... depois da morte do Presidente da América, eu sinto, pelas noticias, que as coisas estdo mudando
em todo o mundo. Eu sou um homem extraordinariamente preso aos noticidrios. Nao vivo a vida que
passa, mas os fatos que acontecem. Por isso, mesmo isolado nesse ermo, percebo que a morte do
Presidente da América ja estd produzindo profundos reflexos (MONTEIRO, 1974. p. 170).

Quando a Comissao de Inquérito Militar € definitivamente instalada no saldo nobre da
Prefeitura Municipal, e iniciam-se os trabalhos de tomada de depoimentos da populagio
local — temos esclarecido em definitivo a fun¢do do rddio: ele se constitui como um
importante elemento propulsor dos eventos narrativos, especialmente dos tempos que
marcam a escritura do romance Verde Vagomundo — a plena vigéncia do regime militar
implantado no Brasil e outros paises da América do Sul.

As garras do imperialismo americano estendem-se até a pequenina cidade do interior da
Amazonia - Alenquer, ante a curiosidade e perplexidade de toda a populagédo, que de acordo
com o narrador, ndo compreende. Todos acabam sendo enredados na trama, € os pequenos
fuxicos, as pequenas intrigas que dividiam Alenquer véem a tona com grande forga.
Envolvendo a todos, e culminando com a prisdo de grande parte da populagdo pobre da
cidade, todos ignorantes dos procedimentos militares ali aplicados, e mais ignorantes ainda
das razdes que os envolviam em tamanha trama. De acordo com o narrador, os depoimentos
eram tomados em sigilo, mas meia hora depois, a cidade toda j4 sabia o que havia sido dito
pelo depoente a Comissdao de Militares. O proprio narrador expde, textualmente, os
principais depoimentos no livro que confessadamente estd a escrever, agora em forma de
um didrio, ja que passa a figurar como um dos suspeitos pelos militares.

A narracdo desses eventos terd um fundo comico e a prépria Comissdo de Inquérito Militar
¢ vista sob um prisma burlesco. Com efeito, ao invés de tratar de questdes relevantes para a



Seguranca Nacional, os militares acabam apurando as pequenas intrigas e os fuxicos que
dividiam a populagdo alenquerense. Constrangido com a total aceitacao do povo em relagdao
as profundas mudancgas verificadas no mundo, o narrador comenta, amargo — ““ Se jd é
incrivel como este povo ignora o que estd acontecendo no mundo, é muito mais incrivel
como ele ignora o que estd acontecendo na sua pdtria, no seu estado e no seu proprio
municipio“. Mesmo envolvido nos depoimentos, o povo seguia na preparacdo da festa
religiosa de Santo Antdnio. Nesse momento, o narrador registrava de forma magistral e
profundamente ir6nica o modo de seu tio Jozico contabilizar os nomes dos presos, na sua
fala cabocla: Muitas prisdes ja foram efetuadas, apesar disso, todos estdo se preparando para a
Festa:

- mas, Bitica foi, serd preso? — Gimico também? Coitado! — e o pobre Datico? — o Lalico também, o
Tutico também, meu Deus, que fizeram ji esses pobres? (...) Ouco também os seus nomes com
maior ou menor espanto, relata o narrador, dizendo: Baruca, Cinézia, Dad4, Zoraide, Lilita e sempre
as Marias, as Antonias, as Joanas. Joana? — Antonia? Sim, a Ant6nia do Anacleto. — Ah, é a Maria, a
Maria lavadeira. A Joana, a pobre Joana do Mimico... E um desfilar de miséria, ignorancia,
insignificincia e equivoco. O que ndo terdo dito essas pessoas nos seus depoimentos gaguejantes
perante os militares? (MONTEIRO, 1974. p. 243).

Indaga o narrador, perplexo diante do pequeno circo montado pela Ditadura Militar na
Amazonia. Ao caminhar para o final da escritura de sua obra, que deveria ter o proprio
Cabra-da-Peste como personagem central, o narrador segue na explicitacdo de suas
intencdes, afirmando:

(...) Para ser fiel a vida do povo desta terra, tenho que obedecer rigorosamente ao seu préprio
calenddrio. Naturalmente que eu nao vou ter tempo nem capacidade para narrar com detalhes todo o
sucedido... Posteriormente, se eu ndo tiver oportunidade de melhorar esta narrativa e esclarecer
melhor certas dividas, ficard ao leitor, o direito e o dever de interpretar toda esta histéria. Ficard
também, a critério do leitor, decidir, se segundo a filosofia do tio Jozico, eu fiz alguma coisa que
pudesse me assegurar o titulo de homem. (MONTEIRO, 1974. p. 171/172).

Diante das injungdes politicas que prendem a todos, ao Major Anténio sobram poucas
oportunidades de conclusdo da narrativa que estd a produzir. Nesse sentido, a culminéncia
da narrativa se d4 no proprio dia em que se festeja a Santo Antonio. O ultimo capitulo,
denominado Vozes da Cidade abre-se metaforicamente para a vitéria da voz popular.
Mesmo oprimidos pelo poder militar e mesmo desconhecendo as redes desse poder, Cabra-
da-Peste consegue soltar os fogos de artificio que marcariam a festa popular ao Santo
Antdnio, revalidando o apelido que recebera de seu padrinho Possidonio, caberd ao
caboclo-herdi da selva amazonica a restitui¢do da alegria ao povo: ouvem-se gritos, ouvem-se
palmas e comecam a entoados primeiros acordes dos cinticos da Igreja. Mas o Coronel empunhando
o megafone, pede siléncio: - Siléncio! Si-Ién-cio! (...) mais de mil fogos, mil grozas, mil bombas.
Quantas girandolas? ...muitas pessoas devem estar ajudando Cabra-da-Peste queimar aqueles fogos...
por muitos metros acima da cidade, a noite era invadida. Invadida pela cor. O vermelho de tanto
fogo, o relampago de tanta luz e a brancura de tanta fumaca, fez um céu novo para a cidade: era
madrugada abortando no parto da alvorada. (MONTEIRO, 1974. p. 254).

Como pirotécnico, Cabra-da-Peste restituia ao povo o esplendor da festa de Santo Antdnio,
a vitéria da festa popular. Portanto, eis em destaque o cardter meta-narrativo de Verde
Vagomundo, sua estrutura compositiva singular, que tdo bem se coaduna como critica
mordaz ao sem-sentido do golpe militar de 1964. E nesse contexto que surge a figura do
Espido de Deus, convocado para depor pela Comissdo de Inquérito Militar.

3 - O Espiao de Deus & Borges: vortices que se entrecruzam?

Verde Vagomundo destaca ainda pela inser¢do de um personagem que distingue-se dos
demais por sua trajetéria singularmente marcada pela complexidade — trata-se de um cego,
conhecido por toda a sociedade de Alenquer como “o Espido de Deus”. Nao por
coincidéncia, o personagem aparece pela primeira vez na trama de Verde Vagomundo por
ocasido do andncio da morte do Presidente dos Estados Unidos da América (John



Kennedy), ouvida através das noticias transmitidas pelo radio transistor que acompanha o
narrador em seu percurso ndmade pela Amazdnia. Profundamente abalado e preocupado
com o desenrolar da vida politica do Brasil e do restante do mundo, o narrador, um militar
do exército brasileiro (Major Antdnio), busca informagdes sobre o ocorrido e surpreso,
descobre que a fatidica noticia ndo era compreendida por grande parte da populagdo de
Alenquer, a quem sé interessava a festa de Santo Antdnio e as intrigas politicas que
dividiam a pequena cidade em duas fac¢Ses partiddrias.

Diante da indiferenca de todos os habitantes do lugar, o narrador resolve procurar o frade
alem@o que vivia em Alenquer e, por intermédio dele, recebe com espanto a sugestdo de que
devia procurar o Espido de Deus para melhor se inteirar dos fatos que cercavam a morte do
Presidente dos Estados Unidos da América. Seu tio Jozico, velho morador do lugar reforca
a recomendacdo de que era necessdrio fazer uma consulta ao Espido de Deus, para melhor
se inteirar da grave situacio vivenciada na América!

Considerado pela populagdo de Alenquer um homem predestinado, um vidente dotado de
dons extraordindrios, o Espido de Deus era cego e chamava-se Euclides. De acordo com
Norberto, secretdrio da prefeitura de Alenquer, ninguém sabia qual a primeira idéia que o
cego Euclides tivera acerca do mundo. Se, para uma pessoa normal era dificil ter uma idéia
sobre o mundo, para Euclides, que era 6rfao de pai e mae desde sua infincia, além de muito
pobre, as circunstincias que cercavam sua singular figura causava admiracdo a todos da
pequena cidade. A singular trajetéria do cego Euclides, apelidado de “O Espido de Deus”,
aliado ao seu invulgar aparecimento na cidade de Alenquer, — aponta para certa
“onipoténcia” como marca do personagem estrangeiro em andangas pelo interior da
Amazo6nia. Ainda que cego, o Espido de Deus revela-se como um profundo conhecedor da
cidade, das pessoas, como se tivesse o poder de penetrar nas consciéncias, revelando seus
mistérios. Para muitos do lugar, ele era uma espécie de enciclopédia ambulante.

Ainda segundo as palavras do secretdrio da prefeitura de Alenquer, Norberto, talvez o
mundo de Euclides fosse pressentido apenas através dos sonos, dos cheiros e principalmente
das vozes que chegavam a sua morada. Nesse tempo, prossegue o secretirio, Euclides nao
conhecia nem sequer as distdncias sendo aquele que circunscrito a sua casa, ainda que
revelasse extraordindria cultura livresca, estando sempre disposto a emitir seus juizos de
valor sobre a vida. Assim, ndo enxergando as coisas, as cores, as formas, as distancias e as
criaturas, Euclides tinha por isso mesmo uma absoluta de Deus. Nessa condicdo, o
personagem ndo partilhava com a comunidade qualquer opinido acerca do criador do
mundo.

De acordo com o narrador de Verde Vagomundo, para o cego Euclides, a idéia de Deus era
formada exclusivamente de palavras, pois ele ndo contava nem com os olhos da alma.
Depois, Deus ficou sendo os sinos, os canticos da igreja, o murmdrio dos fiéis e sobretudo o
forte cheiro de incenso que exalava da pequena igreja de Alenquer. De acordo com o
narrador de Verde Vagomundo, sua comunicacdo com Deus era direta, pelo fio do escuro,
perdendo-se as vezes no imponderdavel do vicuo. A revelacdo de seu mistério consistia, na
visdo do narrador, no conhecimento interior da cidade: E a primeira vez que uma pessoa me
descreve uma cidade por dentro... Hd na verdade, muita intimidade nas pequenas coisas
percebidas por esse cego apenas de relance, através das palavras, dos sons, dos perfumes e
sobretudo das sutilezas do tato (MONTEIRO, 1974. p. 160), revela-nos o narrador de Verde
Vagomundo. O Espido de Deus, segundo o narrador, ... reconhecia as ruas, pelos buracos; as
casas, pelas calgadas; as portas, pelos batentes; os donos das casas, pela voz. As vezes, antes mesmo
de se aproximar, reconhecia as casas pelos latidos dos cachorros ou pelo choro das criangas. E pelo
cheiro da comida, ele muitas vezes calculava as distancias. As mulheres, ele conhecia sempre pelo
tato. Os homens, adivinhavam pela simples presenca.

Conhecia os prédigos, os miserdveis, os caloteiros, os avarentos e os relapsos. Ndo tinha na cidade

uma sé casa em que ele ndo tivesse batido na porta. Sabia até as casas onde os casais costumavam
dormir juntos durante a hora da sesta. (MONTEIRO, 1974. p. 164).



Por isso o cego Euclides era o Espido de Deus. Conhecia todos os segredos da cidade, tinha
para si todas as informacdes secretas sobre as pessoas do lugar. Na condi¢do de espido,
poderia manipular e persuadir pessoas, influenciando suas mentes embora, de acordo com o
narrador, o cego Euclides mais parecia um velho bruxo estimado pela populagdo local que
acreditava ser ele uma pessoa iluminada por Deus, dai — Espido de Deus.

Do ponto de vista de sua fisionomia — o Espido de Deus era um homem relativamente novo,
alto, muito branco, de cabelos negros, olhos azuis e pele muito fina, o que, para o narrador,
era fator preponderante para a construcdo imagindria de um ser sobrenatural, visto pela
populacdo amazo6nica como um homem excéntrico, adivinho e profeta extraordinirio, com
seus olhos grandes parados, barba enorme e cabelos revoltos (MONTEIRO, 1974. p. 163).
Observe que o porte fisico do excéntrico personagem destoa completamente dos tipos
fisicos amazonicos, descritos em narrativas do lugar. Consideramos que o perfil fisico
acima descrito em muito se aproxima do perfil do escritor argentino Jorge Luis Borges.
Seria o Espido de Deus uma alusio ao escritor argentino?

Casado com uma mulher cega de nascenca, como ele, para o povo da cidadezinha de
Alenquer o casamento de ambos seria a unido do negro com a escuriddo, da fome com a
vontade de comer, da miséria com o infortdnio. Depois do casamento, Euclides deixou de
ser apenas cego para ser também pedinte, pois agora tinha mulher para sustentar. Nesse
momento, sua dimensdo da realidade, antes afeta apenas a sua casa, comeca a alargar-se, e
sua memoria se abre como receptiaculo sensorial singular — ocasido em que Euclides comecga
a constituir-se fora de seu vdcuo negro e infinito (MONTEIRO, 1974. p. 162). O
personagem passa a reconstituir em sua memoria a cidade de Alenquer de forma sensorial,
constituindo-se num leitor privilegiado da cidade e circunvizinhanca, decifrando signos os
mais variados. Inicialmente serdo os sons, que mais tarde “personificam-se” em gritos,
vozes, sabores, observe que ja plenamente identificdveis. Depois, uma variada quantidade
de cheiro quando, finalmente, o personagem passa a identificar gestos e contactos das
pessoas do lugar.

De acordo com o narrador, uma nova dimensdo do mundo surgiu para Euclides, descoberta
dia a dia pelas méos, pelas plantas dos pés, e pela ponta da bengala branca. E verdade,
comenta o secretdrio da Prefeitura de Alenquer, a bengala branca foi, parece, o melhor
presente de nupcias dado ao cego Euclides, porque a partir desse dia funcionou como um
alvard de transito livre por toda a cidade de Alenquer, abrindo as portas do mundo para o
personagem. Tateando o vdcuo, o Espido de Deus, na concepcdo do Major Antonio, o
narrador de Verde Vagomundo — amou pela primeira vez a liberdade, passando a
surpreender o mundo em pedagos (MONTEIRO, 1974. p. 163). O Espido de Deus passara a
decodificar o mundo pelos sentidos, excetuando-se, dai, a visdo, jd que era cego de
nascenca, diferentemente de Jorge Luis Borges, que perde a visdo numa fase adiantada de
sua vida, ap6s uma intima relagdo com os livros, que assim permanece mesmo depois da
cegueira definitiva.

Nesse contexto o personagem foi aos poucos agregando a sua personalidade o conceito de
adivinho, de sabe-tudo, de biblioteca ambulante, ajudado pelo taberneiro da cidade, que
trocava as esmolas recebidas pelo cego Euclides por produtos de primeira necessidade.

A relagio da cidade e 0 homem é melhor representada na obra Verde Vagomundo através do
cego Euclides que apesar de ndo ver conhece perfeitamente a cidade de Alenquer e nela
projeta todo seu imagindrio. Considerado pela populacdo como um homem extraordindrio, o
cego Espido de Deus inicialmente tem seu mundo formado a partir dos sonhos, cheiros e
vozes que chegam a sua morada, uma vez que € cego de nascenca. Contentava-se em ter
uma idéia de Deus e ndo do mundo.

Como ndo enxergava as coisas, as formas, as criaturas e as distincias, aproximava-se da
idéia absoluta de Deus - que Deus era sua tnica luz nas trevas. Euclides casou-se com uma
mulher também cega e, por isso, tornou-se além de cego, pedinte. Agora tem mulher para
sustentar e carregar o titulo de Unico pedinte de Alenquer; caminha pela cidade tateando-a



com uma bengala, reconhecendo os meandros desta cidade - conhece a cidade por dentro.
Ninguém, nem nenhum veiculo de comunicac¢do relatavam a intimidade dessa cidade como
o cego Euclides, que era percebida nos sons, nos perfumes e na sutiliza de seu tato.

O som re-significa profundamente o imagindrio e vincula o saber a outro sentido humano, o
da audi¢@o. Associa-se a um saber pratico, a um conhecimento vivenciado nos hébitos e nos
costumes da regido. Da mesma forma em que se reforcam através dessa comunicacao,
confrontam se com outros valores, trazidos pelas noticias de mundos distantes.
Confrontamos essa configuracdo sonora, agora parte do imagindrio amazdnico, com uma
dinamica diferenciada e talvez mais proxima da realidade. As paisagens urbanas da regidao
sdo construidas por essa gama de sonoridades peculiares das pequenas localidades, cujo
imagindrio vibra matizado como a densa floresta que as cerca, sendo misturadas as
informagdes que se presentificam. Para o cego, Alenquer representava um gigantesco
labirinto, por ele decifrado, ou ao menos reconstruido diariamente quando vagueia, agora
como cego e pedinte pela pequena cidade que se torna imensa para quem nao v€, mas a
percebe em uma totalidade diferenciada.

Conclusao

Para o cego Euclides — o Espido de Deus, Alenquer representava um gigantesco labirinto,
por ele decifrado. Por isso, é chamado pela Comissao de Inquérito Militar para depor, para
espanto de toda a comunidade do lugar. Ironicamente, o tnico a ndo ter o teor de seu
depoimento revelado foi justamento o cego Espido de Deus. O certo é que apds seu
encontro com os militares do exército brasileiro, comecam a ser presas pessoas da
cidadezinha, especialmente pequenos comerciantes ¢ mulheres do povo. Tao abruptamente
como aparece na narrativa monteiriana, o desaparecimento do Espido de Deus do enredo
frustra o leitor, que inutilmente procurard certificar-se de seu papel como deletor, apenas
presumivel a partir das prisdes efetuadas pelos militares, dentre as quais sobressai-se a do
préprio narrador.

A macro estrutura desse romance amazénico pode ser encarada como uma ruptura em
relacdo as narrativas tradicionais que tematizam a regido. Os eventos narrativos sdo
cortados pelas noticias do radio transistor, revelando um chamado efeito de estranhamento,
distanciando o espectador da obra e levando-o a reflexdo, inserindo, assim esse romance na
p6s-modernidade. Dentre as personagens encontradas na obra, nosso destaque foi para o
cego Euclides, vulgo Espido de Deus, que conhece toda a cidade, seus labirintos e sua
gente. A aproximacdo com Borges fica evidente ndo apenas pela aparéncia fisica e
inteligéncia, mas sobretudo pelo papel de sdbio disfarcado de cego, ou melhor, de um
escritor latino-americano nos confins da Amazonia. Os “labirintos” entrecruzam-se como
elemento de resisténcia a Ditadura Militar, proposta feita pela andlise em questao.
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